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Es ist nicht einfach, sich in die gegenwértige Kunstsituation unseres Landes einzusehen. Im vielschichtigen Ineinan-
dergreifen von verschiedenen Tendenzen und Kunstlergenerationen sind Entwicklungen nicht leicht Uberschaubar.
Komplex ist auch die kulturpolitische Problematik des Landes, die sich wesentlich von der unserer Nachpbarn unter-
scheidet. Manch kritiklos Ubernommenes Vorurteil tribt den Blick und die Begriffe; viel nicht Aufgearbeitetes aus der
jingeren Vergangenheit belastet das Verhaltnis zum Gegenwartsschaffen, nicht nur im Bereich der bildenden Kunst,
macht ein spontanes Miterleben von neuen kinstlerischen Erfahrungen nur schwer moglich. Es mag auch am Fehlen
einer kontinuierlichen Information Uber aktuelles Kunstschaffen auBerhalb der Region liegen, dal3 hierzulande als
Avantgarde gilt, was eigentlich keine ist, daB ein nattrlicher Dialog mit den Nachbarn und ihren heutigen Gedanken zu
Zeitfragen noch nicht recht in Gang gekommen ist.

Die Ausstellungsmoglichkeiten fur junge Kunstler, die sich mit inrer Arbeit den dsthetischen Erwartungen aes breiten
Publikums entziehen, sind gering. Man arbeitet hier isoliert, kennt sich untereinander kaum, hat zur Offentlichkeit ei-
gentlich wenig Kontakte. Mosaiksteine einer aktuellen Kunstinformation bieten in den letzten zehn Jahren einzelne |o-
kal gewachsene kulturkritische Zeitschriften, die auch im nordlichen Tirol Stdtirols Kunstschaffende miteinbeziehen.
Dabei erscheint die Ecke Vinschgau-Oberland besonders gut ausgeleuchtet. Die neue [nitiative »Kreis Engelsburg«
schiebt sich da erganzend ein mit ihrem nattrlichen Schwerpunkt im 6stlichen Landesteil, im Groden- und Abteital, im
Eisack- und Pustertal. Eine seit kurzem angelaufene Ausstellungstatigkeit erweitert den Einblick in die Zeitfragen der
bildenden Kunst Sudtirols. Im Sinne einer Information tUber aktuelles Kunstschaffen im Lande ist auch diese Ausstel-
lung zu verstehen. Mit einer Auswahl von finfzehn Kunstlernamen wird zwar nur ein Fragment des Geschehens doku-
mentiert, doch kdnnen die angeschnittenen Kunstgedanken als reprasentativ betrachtet werden fur eine allgemeine
Entwicklung der Veranderung, die sich in den letzten zehn Jahren auch in Sudtirol im Hintergrund der oftfiziellen
Kunstszene und auBerhalb des BewuBtseins einer breiten Offentlichkeit angebahnt hat.

Die Fragen, die heute junge Kunstler beschaftigen, unterscheiden sich wesentlich von den Anliegen einer »frihen«
oder »gemalBigten« Moderne, die noch Uber eine altere und mittlere Kinstlergeneration im Lande aktuell geworden
sind. Die Kunstschaffenden, die sich in den 70er Jahren in das Geschehen eingeschaltet haben, zeigen im Schnitt ein
verandertes Verhalten zu sich selbst, zur Umwelt, zu den malerischen, graphischen und bildhauerischen Mitteln. Die
Anregungen sind von auBen gekommen, haben sich in den spaten 60er Jahren aus einem veranderten kinstlerischen
und geistesgeschichtlichen Zeitempfinden ergeben. Mit im Spiel sind verschiedene Kunsttendenzen, die in ihrer
Spannwelte von einem spaten Informel, von Richtungen der nachmalerischen Abstraktion zu einer konzeptuellen, me-
dienbetonten Kunst und den sogenannten privaten Mythologien reichen. Es haben sich damals viele neue Wege geoft-
net fUr Moglichkeiten eines neuen Umganges mit dem Begriff Kunst. Mehr als einzelne Richtungen steht jedoch fur
diese Kunstler die personliche Auseinandersetzung mit der unmittelbaren Umgebung, mit der Natur und dem eigenen
Kulturboden im Vordergrund. Jeder von diesen Kunstlern ist fur sich auf dem Weg, seine Beziehung zu sich selbst, zu
den Dingen, zu den kUnstlerischen Medien neu zu Uberdenken und neu zu formulieren. Im Vergleich zu den 60er Jah-
ren zeigt sich deutlich ein Hang zum RlUckzug ins Private, zur individuellen Reflexion, ein Hinwenden zu einer emo-
tionsbetonten Subjektivitat, die sich auch in der Wahl und im Handhaben der kiinstlerischen Parstelluhgsmittel offen-
part. Die gewonhnten Grenzen zwischen den einzelnen Kunstsparten haben kaum mehr Bedeutung. {Dies einzelnen
Klnstler gehen auch mit traditionellen Medien, wie Aquarell und Zeichnung, oder mit handwerklichen Techniken, wie
dem Topfern, frei und unkonventionell um; sie suchen auf experimentellen Wegen neue Ausdrucksmaoglichkeiten, die
sich in manchem von bisher Gultigem unterscheidet.

Dabel tritt deutlich eine neue Sensibilitat fur das Material als Medium in den Vordergrund. Textiles Gewebe, Ton,
Eisenblech, das hei3t Materialien, die bisher nicht unbedingt als »kunstreif« galten, werden eingesetzt und ermaogli-
chen im Ausdruck ihrer Stofflichkeit eine neue emotionale Anndherung an die Natur, die vom Darstellen auBerer Er-



scheinungen absieht. Geformter Ton wird als erlebbare Materie zur Erde, zu elementarer Naturerfahrung (Ingrid Mair
Zischq); transparentes Gewebe |aBt sich zu fragilem Raum- und Naturerleben deuten (Martina Stuflesser). Es kann
auch die Farbe als Stoff, als Materie sein. Intensives Ocker, Sepia oder Braun, in sparsamer Essenz der Form, vermit-
teln archaische, emotionsdichte Botschaften Uber Stein, Boden und Natur (Hugo Vallazza). Eine aussagedichte Sym-
bolsprache sprechen auch die Objekte von Eduard Habicher, die in inren Materialassoziationen zu Wegwelisern fur el-
ne neue, vom Betrachter nacherlebbare Umwelterfahrung werden. Beil dieser Suche nach neuen Zusammenhangen
spielt viel Archaisches, Mythisches, aus dem Iokalen Kulturboden Gewachsenes mit, das diesen Arbeiten eine sponta-
ne Vitalitat verleint.

In einigen Arbeiten kommt das Anliegen einer Reduktion der kunstlerischen Darstellungsmittel deutlich zum Ausdruck.
Faden aus dem Zeitempfinden der spaten 60er Jahre erscheinen aufgegriffen, die noch aus einem Anspruch auf Ra-
tionalisierung und Objektivierung der Kunstsprache kommen. Verschiedene Tendenzen der nachmalerischen Abstrak-
tion, der konzeptuellen Kunst, im besonderen der Arte Povera, zeigen sich als richtungsweisend. Doch auch diese in-
tellektuellen Wege geben gentigend Spielraum fur subjektive Einlagerungen. Gedankliches wird mit sparsam Poeti-
schem aufgeladen (Marcello Bizzarri, Albert Mellauner), neue Raum- und Materialerfahrungen lassen sich zu einer as-
ketischen Naturlyrik deuten (Nadia Dauru). Das rationale Spiel mit der Form hat meist einen greifbaren, inhaltlich emo-
tionalen Hintergrund, der zum Beispiel bel Erich Demetz in Gedanken zu utopischen Raumarchitekturen angelegt er-
scheint.

In der Spannweite dieser kunstlerischen Aussagen, die auberhalb der historischen Traditionen liegen, ist subjektive
Expressivitat stark vertreten. Das freie, spontan aus der Innenschau gewonnene Zeichen verbildlicht eine emotionsin-
tensive Auseinandersetzung des Kunstlers mit sich selbst (Heinz Mader, Toni Hanny). Als emotive Stdrzone in rational
artikulierten Feldern kann die subjektive, farbintensive Malspur zur subtilen lronie Uber Konzeptuelles werden (Andy
Chicken). Der kulturelle Hintergrund Osterreichs liegt hier am greifbarsten vor. Er zeigt sich auch richtungsweisend in
einer mythisch-naiven Bildfindung, die Sandra Morello zum Symbol subjektiven Erlebens deutet. Das Individuum in sei-
ner Beschaftigung mit sich selbst bestimmt auch die Vorschlage zu Formen einer neuen Figuration, die von einer offe-
nen, privat-erotischen Erzahlungsweise (Peter Kaser) zu einer vital sinnlichen, auch in der Farbe stark expressiven und
supbjektiven Erfahrung des Menschseins (Arthur Kostner) reichen. Der Anspruch einer Objektivierung der menschli-
chen Figur im bildhauerischen Bereich erscheint hier eher als Ausnahme (Franz Kehrer). Im Schnitt wird das nicht Mo-
numentale, das Fragmentarische als neues kinstlerisches Erlebnismodell angestrebt.

Diese Kunstler machen es sich nicht leicht mit ihrer Arbeit, die auch mitgepréagt von einer Erfahrung der Isolation im
eigenen Lande erscheint. Das Fehlen eines kulturellen Zentrums im ndheren Umraum bringt auf der einen Seite eine
Vielseitigkeit der Orientierungspunkte und damit auch der gedanklichen Anregungen, die in ihren Schattierungen das
Nahverhaltnis Sudtirols bum dsterreichischen und italienischen Kulturraum widerspiegeln. Das nicht Eingeordnetsein
In ein spezifisches Kulturprogramm gibt auch den Freiraum fur Spontaneitédt, die einzelne Kunstler in ihren Vorschla-
gen zeigen. Es bleiben auf der anderen Seite die Gefahren eines zur Selbstgentigsamkeit neigenden Kulturklimas, in
daem der geistige Hintergrund immer neu in einem steten Konfrontieren mit dem Gesohehen auBerhaIb der Landes
grenzen erarpeitet werden muB. S
In der Vielseitigkeit und Unterschiedlichkeit der einzelnen Vorschlage verbildlichen die Arbeltenidle&erﬁfunfzehm Kiinst-
ler eine Summe von Erfahrungen und persénlichen Auseinandersetzungen vor dem Hintergrund einer sich verandern-
den Umwelt, in der hdufig der Mythos Natur als ein Festpunkt erscheint. Sie machen Angste, Emotionen, Unsicherhei-
ten und Verletzlichkeiten sichtbar, die jeder von uns empfindet, der heute bewuBt in der Gegenwart lebt. Als individuel-
le Interpretationen eines neuen Zeitempfindens deuten diese Arbeiten darauf hin, daB sich auch im Raum Sudtirol in
den 80er Jahren ein verdndertes GegenwartsbewuBtsein angebahnt hat.



